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COCO: A RESISTENCIA E A COMUNHAO DE UM POVO

Mirella Régo Santos

RESUMO: Escrevi este trabalho buscando desenvolver um resgate das minhas raizes,
mostrando ndo sé questdes que tenho dentro de mim e como eu as vejo, mas também expondo
representacdes que influenciaram minhas sensacoes e sentimentos a respeito desse tema. Minha
avo Francisca foi quem despertou meu interesse por diversas questdes culturais. Ela, que era
nordestina, me inspirou a conhecer o coco e outras manifestagdes artisticas. Vem dela todo o
meu amor ao Nordeste, que reconheco como a regido de onde vém minhas raizes, minha
semente. O Nordeste é rico em formas espetaculares que oferecem aos nordestinos e a todos 0s
brasileiros a possibilidade de entrar em contato com nossas matrizes culturais. Acredito que é
essencial que muitas coisas que as vezes ndo estudamos no ensino convencional sejam mais
bem exploradas. Quando conhecemos o que é mais importante para um outro ser, aprendemos
a reconhecer a importancia daquilo que é nosso. Esse reconhecimento despertou minha
sensibilidade para com o mundo e diante da vida. Quando olhamos para nossa casa pensando
em onde moramos e em onde 0s nossos antepassados moravam, percebemos o tanto que 0s
nossos antepassados fizeram para estarmos onde estamos hoje, e como tudo o que eles fizeram
ndo se apaga. E quando tomamos consciéncia disso, entendemos nossa historia. Se eu estou
aqui foi porque pessoas lutaram para eu estivesse viva agora, para que eu tivesse condi¢coes
sociais melhores, essas pessoas tiveram negados a voz, 0 canto, a cultura, a casa, e se eu estou
aqui hoje foi porque essas pessoas ja haviam construido essa casa. O projeto original era de
estudar um grupo de cada estado nordestino para criar um esbog¢o de panorama geral. Encontrei
grupos de coco em quase todo os estados do Nordeste, com excec¢édo do estado do Maranhé&o e
da Bahia. E que esse trabalho foi desenvolvido para que eu pudesse adquirir um conhecimento
necessario para transformar uma pesquisa em ensino, pois aquilo que ensinamos e aprendemos
nos bancos escolares se origina da investigacdo cientifica, artistica ou filosofica. Pretendo
continuar esse movimento de pesquisa, na forma de pos-graduacdo ou outras, a fim de
transmitir as informacoes e vivéncias que obtive sobre a espetacularidade do coco.
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1 INTRODUCAO

Escrevi este trabalho buscando desenvolver um resgate das minhas raizes,
mostrando ndo sé questdes que tenho dentro de mim e como eu as vejo, mas também
expondo representacdes que influenciaram minhas sensagdes e sentimentos a respeito
desse tema. Minha avO Francisca foi quem despertou meu interesse por diversas
questdes culturais. Ela, que era nordestina, me inspirou a conhecer o coco eoutras
manifestacdes artisticas. Vem dela todo 0 meu amor ao Nordeste, que reconhe¢o como
a regido de onde vém minhas raizes, minha semente. O Nordeste érico em formas
espetaculares que oferecem aos nordestinos e a todos os brasileiros a possibilidade de
entrar em contato com nossas matrizes culturais. Por isso, mesmomorando em Brasilia,
sinto-me como se fizesse parte daquela regido, sensacdo que se torna ainda maior
guando estou la. Com isso, meus planos para a realizacdo dessapesquisa eram de
vivenciar 0 coco na pratica, nos estados nordestinos, para que eu tivesse uma vivéncia
genuina dessa cultura. Pois o aprendizado do coco ndo se da nos bancos da escola, mas
no contato vivo com os mestres. Como ndo pude ter essecontato pessoalmente, devido
a pandemia de COVID-19, tive virtualmente, realizando entrevistas e estudando
registros audiovisuais dos mestres. Procurei as melhores alternativas para aproveitar
tudo o que esteve ao meu alcance e o que me foi oferecidoem conversas profundas sobre
0 Ccoco e suas historias com grandes mestres e com pessoas que tém 0 coco presente em
suas vidas. Por isso esta pesquisa esta baseadaprincipalmente em falas de pessoas que
carregam essa cultura de transmissdo oral.

O projeto original era de estudar um grupo de cada estado nordestino para criar
um esboco de panorama geral. Encontrei grupos de coco em quase todo os estados do
Nordeste, com excecdo do estado do Maranh&o, no qual, até onde pude perceber,a
cultura do coco néo é tdo presente devido a predominancia do tambor de crioula, um
ritmo parecido com o coco, influenciado por aspectos regionais maranhenses. Também
ndo encontrei nenhum grupo dedicado exclusivamente ao coco no estado da Bahia.

Meu intuito aqui é que as pessoas que leiam esse trabalho possam conhecer um
pouco mais de historias que sdo importantes para 0 mundo do coco. Esse conhecimento
especifico pode ser impulsionador para a narragao de outras historias de outras vidas e
comunidades que a maioria de nés ndo conhece.

Acredito que é essencial que muitas coisas que as vezes ndo estudamos no
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ensino convencional sejam mais bem exploradas. Quando conhecemos o que é mais
importante para um outro ser, aprendemos a reconhecer a importancia daquilo que é
nosso. Esse reconhecimento despertou minha sensibilidade para com o mundo e diante
da vida. Com o incentivo de pessoas ao meu redor, como a professora e orientadora
Lidia Olinto, que me proporcionaram acesso a informacdes relacionadas a minhas
inquietacdes, percebi como nem sempre estudamos sobre assuntos que sdofundamentais
para nossa trajetoria de formagdo artistica e humana. Essa qualidade de um
conhecimento fundamental foi vislumbrada por mim no decorrer desta pesquisa. O
estudo do coco pede que eu escreva coisas que sinto. Da mesma forma,gostaria de
despertar neste e em trabalhos futuros os sentimentos de cada um de meus leitores e

leitoras sobre aqueles contetdos que lhes sdo preciosos.

1.1 Membéria ancestral

Quando olhamos para nossa casa pensando em onde moramos e em onde 0S
nossos antepassados moravam, percebemos o tanto que 0s nossos antepassados fizeram
para estarmos onde estamos hoje, e como tudo o que eles fizeram ndo se apaga. E
quando tomamos consciéncia disso, entendemos nossa historia. Se eu estouaqui foi
porque pessoas lutaram para eu estivesse viva agora, para que eu tivesse condicoes
sociais melhores, essas pessoas tiveram negados a voz, o canto, a cultura,a casa, e se eu
estou aqui hoje foi porque essas pessoas ja haviam construido essa casa.

Percebo que herdei muitas coisas dos meus antepassados, ndo sé caracteristicas
genéticas como também poténcias que estavam no meu corpo, prontaspara reverberar. O
jeito que meu corpo teve de me mostrar tudo isso é o que se chamade retomada, que € 0
resgate da ancestralidade. Esse resgate esta ligado a “teoria espiralar” de Leda Maria
Martins, professora na UFMG, estudiosa de literatura afro- brasileira, do teatro negro e
da presenca do negro no teatro brasileiro, que antes de ser uma académica é dangarina
de Congado em Minas Gerais, tendo sido iniciada porsua avd. O Congado a fez adentrar
0 mundo das espetacularidades e das manifestacGes afro e ela diz que muitas das
religibes e das manifestacdes afro- brasileiras sdo permeadas por esse tempo espiralar,
esse reconhecimento de que ndoha uma barreira que separa passado, presente e futuro.
(892 APOS..., 2021). Nessa teoria espiralar, esses tempos coabitam, eles coexistem. Por
exemplo, eu estou dangando uma coisa que a minha avé dangou, ou um sapateado que

ela sapateou, com gestos e movimentos que 0s antepassados codificaram, entdo quando
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eu dangoeu aciono meus ancestrais ao mesmo tempo. Eu dango para aqueles que ja
experimentaram a vida, para aqueles que querem experimenta-la e para os que aindavao

nascer.

No corpo, o tempo bailarina, e em seus movimentos funda o ser
no tempo, inscrevendo-o como temporalidade. Dos gestos
primevos € que respira a voz, inspirando nos seres 0 SOpro
divino, o hélito originario que circunscreve, em torno de si e
em si mesmo, o sagrado.

Antes de uma cronologia, o tempo é uma ontologia, uma
paisagem habitada pelas infancias do corpo, uma andanca
anterior a progressdo, um modo de predispor oS seres no
cosmos. O tempo 0s seres no proprio tempo inaugurae oS
inscreve em suas cinesias. Todas as manifestacdes culturais e
artisticasexprimem de algum modo a visdo de mundo que matiza
a sociedade, e nestasos sujeitos que ali se constituem. Os
conhecimentos culturais incorporados, saberes de vérias
ordens, se manifestam, sejam eles de natureza filosofica,
estética, técnica, dentre outros, quer nos mais notaveis eventos
socioculturais, quer nas minimas e invisiveis acdes do cotidiano,
em tudo quefazemos, expressamos 0 que Somos, 0 que nos
pulsiona, o que nos forma, oque nos torna agregados a um
grupo, a um conjunto, a uma comunidade, a uma cultura e a
uma sociedade. Nossos minimos gestos e olhares, as elei¢bes
do nosso paladar e olfato, nossa auscultagao e resposta ao sons,
nossa vibracdo corporal, nossos torneios de linguagem, nossos
siléncios e arrepios, nossos modos e meios de experimentar e
interrogar o Cosmos, nossa sensibilidade. Em tudo o que
somos, e nos modos como somos, respondemos a
cosmopercepgdes que nos constituem.

Respondemos também, pois, a concepgdes de tempo e de
temporalidade. Ent&o, neste livro, eu vou explorar essas inter-
relacBes entre corpo, tempo, performance, memoria e producéo
de saberes, principalmente 0s que se instituem por via das
corporeidades. A ideia aqui é que a experiéncia e a
compreensdo filosoficas do tempo também podem ser
expressas por uma inscricdo ndo necessariamente discursiva e
nem narrativa, mas ndo por issomenos significativa e eficaz. A
linguagem constituida pelo corpo em performance, pelo corpo
vivo que em si mesmo estabelece e apresenta uma nogédo
cdsmica, ontoldgica, tedrica e também rotineira da apreensdo e
da compreenséo temporais.

Em Jdltima instancia, eu proponho como possibilidade
epistemoldgica a ideiade que o tempo, em determinadas
culturas, € sinal de inscri¢do de conhecimento que se grava no
gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele,
assim como os ritmos e timbres da vocalidade, conhecimentos
estes emolduradas por uma certa cosmoviséo e filosofia. (892
APOS..., 2021)
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Para Leda, estar diante de uma obra de arte € realmente encontrar os trés tempos
em um tempo so, fazer esses trés tempos se fundirem em um instante espetacular. Mas
cada corpo vai reproduzir esses gestos e movimentos com a sua singularidade, porque
cada corpo é inédito em sua forma. Para ela, é esse processo que gera a sensagao de

costurar o tempo, ligar o tempo, espiralar o tempo.

Neste livro eu almejo investigar que concepcdes ou concepgdes
de tempo informaram e constituiram as culturas e sociedades
africanas, de onde provinham os africanos trazidos para as
Américas e de que modos e por quaismeios essas concepcoes se
transcriaram e se infiltraram como signos de formacao cultural
em todas as Américas. Resumindo: o0 que no corpo € na voz se
repete € uma episteme. A concep¢do espiralar do tempo se
tranca com a primazia do ancestre e da ancestralidade na gnosis
negro-africana. Em sintese, o ancestral como estrutura é
presenca, comunicacao, irradiacdo concentrada da forca vital
ou do Axé. E se funda numa permanéncia e continuidade nas
curvas espiraladas do tempo. A ancestralidade em muitas
culturas é um conceito fundador como € nas culturas africanas
e afro- americanas. (89 APOS..., 2021)

A morte, sequindo os passos de Leda Maria Martins, ndo encerra totalmente
uma existéncia, ela é um gesto que de alguma forma tece as fronteiras entre os trés
tempos, Aquilo que um ser construiu em sua vida ndo pode ser completamente apagado.
Para Leda Maria Martins, quando estamos fazendo algo sagrado, estamos acionando
em nds esse tempo espiralar. Quando ela danca no Congado, ela ecoa osmovimentos,
os desejos e 0s anseios de quem esta dangando, de quem vestiu antesaquelas roupas,
como sua avo, voltando a esses movimentos e a essa danca.

E o que eu quero dizer neste trabalho tem uma profunda relagdo com o que Leda
Maria diz, pois quando eu tive acesso ao coco, eu tive acesso a sensacgdo de alento e de
autoconhecimento provinda do fato de que meus movimentos reverberamtudo aquilo
que eu ja havia vivido e que eu ainda poderia viver. Assistindo e dan¢andoo coco, tenho
a sensacao de estar homenageando os antepassados, revivendo as historias criadas por
eles e contando a minha histéria para que outras pessoas no futuro tenham acesso ao
que eu tive.

Neste trabalho estou contando sobre 0 que me atravessou para que, em outro
tempo, isso ecoe em outras pessoas de alguma forma, 0 que € como um eco dessa

historia, que ecoa a historia de cada geracdo gque a contou no passado e incorpora as
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historias das geracdes que a contam no presente.

Meu processo de retomada se deu quando eu tive contato com o coco, quandoeu
toquei os tambores e foi como se eu j& soubesse tocé-10s. Senti uma corrente de energia
vindo da terra, subindo pelos meus pés e me ligando com tudo o que sou e sempre fui,
apenas nao sabia. Mesmo tocando com minhas maos, senti uma vibracdovinda da terra
para a cabeca. Foi como se 0 som tivesse entrado pelos meus pés e sincronizasse meu
corpo inteiro, acendendo minha luz. E como se a musica e a danga tivessem acendido as
cores que existem dentro de mim, dentro de minha casa, em cada parte do meu corpo.

Sempre tive muito contato com a cultura popular, gracas as minhas raizes
nordestinas. Mas a primeira vez que tive de fato contato com o Coco, foi através de
uma matéria chamada “Praticas de conjunto” que eu realizava na UnB com o professor
Alexei Alves no primeiro e segundo semestre letivo de 2019. Também tenho amigos
que tocam coco aqui em Brasilia, cuja banda chama-se Kird e a ribanceira, e tive o
privilégio de apreciar cantadores de coco de embolada em uma praia em Jodo Pessoa,na
Paraiba, em 2017, e de assistir a um grupo de forré cantando coco na cidade de Natal,
no Rio Grande do Norte, em 2021. A cada tambor tocado, a cada instrumento riscado,
sentia uma pulsagéo atravessando meu coragdo. Muitas vezes sapateei semsaber, mas
parecia que minhas pernas eram controladas pelos batugues.

Encontro uma descri¢do parecida com minha sensagdo nas palavras da brincante
Carmem Silva, que diz: “E um sapateado que j& sai de dentro de mim aquelagarra.
Quanto mais eu sapateio coco, mais vontade me da.” (COCO..., 2021).

A memodria ancestral pode ser descoberta por meio de varios conhecimentos,
tanto no canto, como no nado, no assobio ou em varios gestos e acdes que carregamos
com a gente, e muitas vezes nem sabemos que temos intimidade com aquilo. Como eu,
gue ndo sabia tocar tambor e pandeiro e desde as primeiras experiéncias ja tocava no
ritmo certo e possuia alguma habilidade com o instrumento.Sentimos, e ndo é muito
explicavel, ndo é uma coisa da qual temos conhecimento prévio ou que estudamos para
adquiri-lo. Descobrimos que temos conhecimento sobre aquilo, mesmo sem estudo.

Conversando com minha amiga indigena Morena Pataxd, no dia 22 de junho de
2020, encontrei algo que explica o que quero dizer quando menciono a falta de nogéo
de pertencimento desses gestos e a¢des que, quando encontramos, nos vém de maneira
facil porque ja nos pertencem, como, no meu caso, tocar tambor e sapatear o coco. Ela
diz: “Somos semente que germina, mas as vezes a gente esta ali no solo e ainda néo

germinamos, ai chega um determinado momento que bate umvento, um sol, e a chama
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acende, e a gente germina.”* E n3o existe uma fonte identificavel, como, por exemplo,
um livro a partir do qual possamos adquirir aquele conhecimento, é uma sabedoria
que temos sem ter estudado sobre aquilo, apenassabemos, muitas vezes até com uma
sensacdo de déja vu.

Esse conhecimento pré-racionalizacdo se relaciona com o que ouvi de Diego
Cosamores no dia 3 de julho de 2020. Diego ¢é violinista, fez uma viagem para o
Nordeste a fim de aprender como colocar o violino no coco e, no decorrer de sua

pesquisa, prestou 0 maximo de atencao possivel nos valores que aquela manifestagdo
apresenta. Durante nossa conversa, ele se perguntava qual é o fator que realmentenos
guia e nos motiva a participar da roda do coco. Diego me contou 0 que sentiu
quando esteve nas rodas de coco do Nordeste: ele percebeu que se a pessoa nao
danca, ndo se entrega na roda de coco, 0 corpo simplesmente se joga para fora, emum
movimento involuntario, e isso foi uma coisa para a qual ele ndo conseguia
encontrar uma explicacdo. Diego ressaltou que, de todas as experiéncias de sua vida,
isso foi uma das coisas que mais o intrigou. Ele se perguntava que movimentos
internos sao esses que acontecem nessa danca. Para ele, isso sempre foi um mistério.

Para Diego, o coco é uma linguagem complexa que muitas vezes nao consegueser
traduzida. Ele ressaltou que ainda ndo temos muita producdo académica sobre a
experiéncia da danca e do ritmo do Coco, pois parece algo muito subjetivo. Em sua
trajetoria, ele sempre percebeu que essa experiéncia pode sim ser traduzida, pois para
ele o coco é subjetivo, mas ele é especifico. Quando contei mais sobre minha
experiéncia com a memoria ancestral, juntando com a teoria de um tempo espiralar, ele
conseguiu explicar melhor o que ele acredita ser a linguagem do coco, pois quando
estamos ali dangando, estamos abertos para outras pessoas de alguma maneira. Haduma
linguagem corporal, a célula do coco, e nesse momento da danga isso tem um
mimetismo proprio do coco, e dangcando com movimentos basicos, conseguimos
reparar essa linguagem, entdo essa linguagem néo é so subjetiva, ela € mimética.

E esse foi 0 maior aprendizado e conhecimento que ele obteve para sua atividade
musical a partir do coco. Ele conta que o valor que a cultura brasileira traz éum uma
linguagem completamente ligada a percussividade, e a gente SO precisa captar essa
danca e esse ritmo para compreender melhor essa logica, que € uma logica afro-
amerindia, por isso € tdo dificil traduzi-la para a academia, que trabalha
majoritariamente com conceitos, e esse conhecimento esti ligado as vivéncias e

sensacoes.
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As falas de Diego contribuiram muito para que eu possa tentar explicar o que
acredito sobre minhas sensacdes, pois a transmissdo do saber através da fala é muito
limitada. Antes de eu falar para vocé, e antes de vocé falar para mim, sentimos tanta
coisa que ndo se explica, entdo a palavra limita muito e mesmo assim tentamos explicar
de uma forma que talvez um outro ser que ndo tenha vivido algo parecido consiga
compreender. Porque a minha memaria ancestral, por exemplo, esta na minha sensacéo,
ela ndo esta contida na comunicacdo por meio da fala, mas sim na a¢do por meio da
qual nos comunicamos (nos ligamos) com a natureza. Como minha amiga Morena
Patax6 sempre diz: em tudo fala, nem tudo pia, nem tudo late, nem tudo mia, ou seja,
nem tudo faz som — por exemplo, uma arvore ndo faz som, mas ela se comunica com
0 mundo da forma dela,produzindo oxigénio para o planeta. Entdo tudo se comunica,
porgue muita coisa € som, muita coisa é musica, e essas experiéncias de comunicacao
para além do contetdo que pode ser veiculado pela voz sdo compreendidas pelos
sentidos, porqueelas se expressam nas sensacdes do pertencimento de algo que muitas
vezes ndo éexplorado racionalmente.

Retomei minha histéria sentindo essas manifestacfes reverberarem no meu
corpo e também conversando com os mais velhos, com a minha avo Francisca, filha de
indigena, e com minha amiga indigena Morena Pataxd, que também foi ponte paraa
descoberta de algo que ja estava dentro de mim. Sentimos uma conexao ancestralmuito
forte quando estamos juntas, e, em conversas e questionamentos que tivemosao longo
da nossa amizade, fui questionando minhas origens com mais profundidade.Na época,
minha avo ainda era viva e me contou tudo sobre as raizes da minha familia. N&o
conseguia se lembrar mais de sua etnia, mas contou de sua mae indigenae dos
ensinamentos que recebeu dela, entre outras coisas que eu ja sabia, mas aindando me
haviam sido tdo bem explicadas. Essas duas mulheres foram fundamentais para a minha
retomada.

Convivi muito tempo com as minhas duas avos, pois quando era crian¢a meus
pais iam trabalhar e eu ficava com elas, entdo sempre reparei em seus habitos
cotidianos, e isso me despertava muitas coisas. Minha avo paterna Beatriz era irméd de
benzedeira, sua irma Laura, e as duas tinham muito conhecimento sobre as plantas. Tia
Laura até j& me curou com sua benza depois que tive uma bactéria da meningite quando
crianga. Desde pequena, quando eu acompanhava minha avé Beatriz em suas
caminhadas pelo parque, colhendo manga e as frutas que encontravamos no pé, sempre

senti interesse em aprender um pouco mais sobre as plantas.
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Ja minha avd Francisca me contava suas historias de quando estava no Rio
Grande do Norte — “ah, quando eu era 14 do Norte” —, de sua origem indigena e de
como ela realizava seus afazeres cotidianos quando era crianga e morava com sua mae
indigena; como sempre ir ao rio pescar o peixe para assar na fogueira dentro dafolha de
bananeira, fazer o bolo na pedra como ela sempre fez e esquentar a pedra para jogar na
agua pra agua ferver sem precisar de gas, assim como ela me ensinoua preparar a massa
do beiju. Ja presenciei o cultivo de muitos desses habitos por partede minha avd, como
quando acabava o géas de sua casa e ela acendia uma fogueira no terreiro. Sempre me
mostrou e fez parte de quem eu sou, sé comprovando minhasraizes, que hoje gracas ao
coco eu pude descobrir e me dispor a nunca deixar ninguem apagar.

Minhas avés me ensinaram tudo isso e ndo vou deixar essa raiz morrer. O mestre
Calixto usa a imagem das raizes no nome do seu grupo de coco Raizes de Arcoverde e

conta o porqué sugeriu esse nome:

porque raizes é uma coisa que nunca se acaba. Sempre tem uma
raiz, mesmo em um pé de planta morto, a planta morre e a raiz
continua ali, brotando, e assim nasce outro pé de planta. A
mesma coisa é a familia: morreum e vai ficando outro. (COCO,
2016)

2 COMO NASCEU O COCO

Segundo um guia turistico de Natal, no Rio Grande de Norte, que em um dia de
fevereiro de 2021 me contou histérias da cidade, o fruto chamada coco teria alcancado
a rota do Pacifico vindo da Asia, chegando ao Brasil por meio de correntesoceénicas, e
onde o coco para ele cresce, porque ele germina lanca suas raizes. Entdo, quando os
portugueses chegaram ao Brasil, j& existiam muitos cogqueiros. Assim eles escravizaram
primeiro os indigenas e depois os africanos fazendo-os trabalharem nas lavouras de
coco do litoral nordestino.

E enguanto trabalhavam quebrando o coco, raspando o coco, furando o coco,
debulhando o coco, nasceu uma cantoria de trabalho. Assim como o sapateado do coco
vem do trupé, que € um sapateado indigena, e do toré, que é a danca tradicionalem forma
circular e o grande ritual dos indigenas, 0s ritmos percussivos e 0s tamboresvém tanto do
batuque africano quando dos indigenas brasileiros. O percussionista dogrupo SaGrama,

do Conservatorio Pernambucano de Mdsica, Tarcisio Rezende, falaque o coco nasceu
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na época das colheitas de coco, “entdo quando tava naquele processo quebrando as
quengas do coco, aquele ritmo de quebrar, ‘tu-tu-ta’: ali se originou o ritmo.” (COCO,
2020)

Pouco se fala, mas como Marcia Cambeba — poeta, mulher indigena e
professora de geografia — conta?, o tambor ja era tocado ha muito tempo entre os
indigenas, havendo relatos de sua existéncia. E fala-se muito pouco nesses tambores
anteriores aqueles que foram trazidos pelos africanos sequestrados.

A puita é uma espécie de tambor indigena, formado por um
pedaco de troncooco, tendo uma das bases coberta por uma pele
de animal, bem ressequida e furada no meio. Atravessam-na por
um pequeno atilho também de couro, eatacam-lhe por dentro
um pau aspero. Produzem uma espécie de troar monétono e
feio, correndo pelos dedos imidos pelo pau interior, que, assim,
imprime a pele um movimento vibratorio. Sobre esse tipo
constroem outros instrumentos que produzem roncos mais ou
menos agudos (BATALHA apudRAMOS, 1954, p. 140).

2 Em palestra proferida na Universidade de Brasilia no ano de 2019.

Milhares de africanos foram forgados a cruzar 0 oceano nos navios negreiros,
travessia que foi descrita pela poesia de Castro Alves desse modo: “Hoje... o pordao
negro, fundo, / infecto, apertado, imundo, / tendo a peste por jaguar... / E 0 sono
sempre cortado / Pelo arranco de um finado, / E o baque de um corpo ao mar...”
(ALVES, [s/d]). Esses africanos foram escravizados junto aos indigenas e acredita-se

também que o coco surgiu nesse momento.

Alguns pesquisadores creditam o surgimento do Coco ao estado
de Alagoas no século XVII, no Quilombo dos Palmares
(periodo colonial). Contudo, hojevemos manifestaces do coco
ja confirmadas em outros estados nordestinos,e, até mesmo, em
outras regides brasileiras. Sua origem estad condicionada aos
rituais de canto de negros, indios e caboclos na quebra do coco
(GASPAR, 2009).

A narrativa do surgimento do coco é assim relatada por Carlos da Fonte Filho:

Reza a tradicdo que 0s negros, a procura dos cocos, sentavam-
se ao chao e,para quebrar a dura casca do fruto, colocavam-no
sobre uma pedra e nele batiam com outra, até que o coco
rachasse. Como eram muitos a0 mesmo tempo, o barulho das
pedras batendo nos cocos e as conversas sempre animadas do
grupo provocavam uma barulheira enorme. [...] Em meio a
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zoeira que se formava, [havia] sempre quem se levantasse e
comecasse a dangar, num vibrante sapateado, ao qual todos,
alegremente, procuravam unir as batidas ritmadas nos cocos e
alegres cantorias, transformando tudo numa animada festa.
(FONTE FILHO, 1999, p. 19-21)

O antropdlogo Julio Tavares, por sua vez, explicita o conceito de didspora queé
a tentativa de globalizacdo das experiéncias de todos os descendentes africanos fora da
Africa, aproximando as experiéncias que esses descendentes de africanos
desenvolveram a partir das inimeras areas e que se mantiveram preservadas por onde

eles foram alocados aqui.

E a tentativa de trazer para aquela experiéncia onde os africanos
foram colocados, aquilo que de mais importante existia no
codificando na Africa. Porexemplo, o mundo simbélico, a
experiéncia religiosa, a experiéncia estética, o batuque, a danca,
as celebrac@es divinas, todas vao reaparecer com caracteristicas
um pouco diaristas, mas com estruturas muito semelhantes, de
uma maneira geral elas preservam. Aquilo que n6s chamamos
de estruturas basicas da experiéncia africana fora da Africa”.
(MOJUBA, 2015).

Nilton Junior, descendente da tribo Xucuru, cantor e compositor do grupo Coco
de tarefa inteira fala que o ritmo do coco se originou apés a aboli¢do da escravatura no
Brasil, em 1888:

muitos negros foram forcados a fugir para o litoral nordestino.
Nessa mudanca encontraram os indios que viviam na regiao e
dessa mistura nasceram varias manifestacbes da cultura
popular.

Essa condicdo de oprimido desses dois povos tornou possivel
gue esses doispovos se inter-relacionassem de uma forma tal,
que quando finalmente os Europeus entenderam que n&o tinha
condicdo de manter os indigenas naquelas condi¢des de
escravizados, comegaram a libera-los, entdo esses indigenas
foram formando novamente suas comunidades dentro do
sertdo, falando basicamente da realidade nordestina, e em um
processo um pouco mais a frente, quando 0s negros comegaram
a ansiar pela liberdade e comecaram a fugir, encontravam-se
com esses indigenas, que antes eram seus companheiros de
senzalas, entdo eles se colocavam a uma condicao de ajuda-los,
escolhiam ou sugeriam determinadas localidades, onde eles
encontrassem as condicdes ideais para poder se estabelecer,
uma col6nia onde havia caca, 4gua principalmente um lugar
que houvesse uma situacéo de visibilidade para se ouvisse a
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eventualidade da chegada dos brancos e eles pudessem se
defender ou até mesmo bater em retirada.

Isso foi o adversario dos primeiros quilombos e na regido
Nordeste principalmente se observamos o mapa e observarmos
onde estdo localizadasas tribos indigenas do nordeste brasileiro,
descobrimos que invariavelmente,proximo dessa tribo existe
um quilombo, também sabe que vem de tempos longinquos, 1&
atras, essa proximidade geografica, e isso se da justamente por
isso, porque o indigena que indicou a esse negro onde seria 0
melhor lugar para ele ficar. Ocorreu também situacdes que
esses negros foram conviver com esses indigenas, como a
Palmeira dos indios que é lugar onde fica o Zumbi dos
Palmares, terra do Chico Cariri e sabe- se que esses dois povos
formaram uma sociedade. (NILTON, 2020)

Nilton conclui: "Tanto é que hoje quando vocé olha para para um indio Xucuru
Cariri, vocé ndo sabe dizer se vocé esté diante de um afro-brasileiro ou diante de um
indigena". (NILTON..., 2020). Essas relac@es entre africanos e indigenas remontam ao
inicio da escraviddo. O pesquisador Renato Silveira conta que os escravizados de
Angola foram escravizados juntos com indigenas, nos colégios e nas fazendas dos
jesuitas e de certos senhores de engenho e que em um primeiro momento os angolas
receberam dos indigenas os segredos das plantas da terra e criaram 0S primeiros
candomblés, chamados de calundus. (MOJUBA..., 2015)

O coco, assim como o0 samba, o carimbd, a capoeira, tambor de crioula, entre
muitos ritmos, dangas, formas culinaria, religiosidades e o jeito prdprio brasileiro de
cultuar, por exemplo, a Jurema sagrada, 0s orixas, 0s vodus, e esse sincretismo entreas
religibes como a Umbanda, e as diversas manifestacbes afro-amerindias sdo uma
construcao brasileira. Foram geradas no meio dessa miscigenacéo entre os indigenase 0s
negros que marcam a cultura brasileira e nos mostram: atos de resisténcia de uma
cultura que sofreu a tentativa de apagamento epistemologico por parte dos portugueses
no Brasil e mesmo assim continuou resistindo e ainda se desdobrando, pois muitas das
espetacularidades realizadas no Brasil foram geradas a partir dessa mistura de povos na
escravidao.

O Brasil tem um territorio imenso, dotado de uma riqueza e de uma diversidade
culturais imensuraveis e é formado por uma vasta miscigenacgdo. Por isso é de suma
importancia estudar nossa histéria e entendermos que somos individuos multiculturais.

No livro Casa-grande & Senzala, de 1933, Gilberto Freyre diz:

No Brasil, as relac6es entre os brancos e as racgas de cor foram
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desde a primeira metade do século XVI condicionadas, de um
lado pelo sistema de producdo econdémica — a monocultura
latifundiaria; do outro, pela escassez de mulheres brancas, entre
os conquistadores. (FREYRE, 2003, p. 32).

Ou seja, Gilberto Freyre conta como 0s portugueses se casavam com as
indigenas pela escassez das mulheres brancas. Essas relagdes também séo retratadas no
filme Desmundo, que conta a histdria do inicio da colonizacdo brasileira,em que
podemos observar jovens Orfas portuguesas que vinham mandadas pelos Conventos ao

Brasil para casar com 0s homens brancos e eram extremamente violentadas.

2.1 Francisca, minha avé

Na minha familia houve exatamente essa relacéo relatada por Freyre desenhores
brancos com mulheres indigenas ou negras. No caso de minha avé materna,seu pai era

um senhor de engenho, filho de europeu e sua mée era uma mulher indigena.

Quanto a miscibilidade, nenhum povo colonizador, dos
modernos, excedeu ou sequer igualou nesse ponto aos
portugués. Foi misturando-se gostosamente com mulheres de
cor ao primeiro contato e multiplicando-se em filhos mesticos
gue uns milhares apenas de machos atrevidos conseguiram
firmar-se na posse de terras vastissimas e competir com povos
grandes e numerosos na extensdo de dominio colonial e na
eficacia de acdocolonizadora. A miscibilidade, mais do que a
mobilidade, foi o processo pelo qual os portugueses
compensaram-se da deficiéncia em massa ou volume humano
para a colonizacdo em larga escala e sobre areas extensissima..
(FREYRE, 2003, p. 70-71).

Freyre entdo chama a cultura da miscigenagéo, que comparo com a cultura do
estupro, de “democracia racial”. Penso que essa nomenclatura ¢ equivocada. Apoio- me
em exemplos da realidade como a histéria de minha avd, que viveu situa¢fes de
desigualdade e subordinacdo em sua propria casa, quando seu pai se casou com uma
mulher branca depois do falecimento de sua primeira mulher, que era indigena, minha
bisavd. Minha avo perdeu sua mae muito nova, no parto de seu irmao Chico Preto, aos
7 anos de idade mais ou menos. Por ser a inica mulher da casa, ainda crianca ela cuidou
de seus irméos. Entdo seu pai casou-se com outra mulher, uma mulher branca, que so
por ser mais branca que minha avo, fazia com que esta trabalhasse paraela, e minhaavo

entdo criou os irmaos, realizava os afazeres domésticos, e aindao trabalho pesado da
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roca, mesmo seu pai tendo dinheiro para pagar funcionarios. Quando minha avo tinha
mais menos 15 anos, ela se apaixonou por meu avd, mas sdconseguiu casar-se com ele
fugindo de casa.

O pai de meu avd Francisco é chamado por minha mée de Vovd Verde. Meu
bisavd era o cara mais descolado da época na regido: algo que hoje chamariamos talvez
de hippie, tocador de violdo, e com fama de cachaceiro. Também por isso o paide minha
avo ndo aceitou de maneira alguma seu casamento com meu avo, entdo a saida de minha
avo foi fugir e depois ir morar em um lugar de muita seca, na gameleira, no sertdo do
Rio Grande do Norte. L& ela perdeu muitos filhos por morar muito longe de qualquer
hospital ou farméacia. Quando seus bebés ou criancas adoeciam, meu avo tinha que ir a
cavalo até uma farmacia, e demorava quase um diapara chegar. Quando ele voltava,
muitas vezes o enfermo ja tinha falecido. Imagino como é para uma mae perder esse
tanto de filho — ao todo foram 12. S6 depois de um tempo o pai de minha avo ficou
com do e resolveu ajuda-la, aceitar o casamento e oferecer uma terra em um lugar na
serra, menos longe da cidade. Quando finalmenteminha avé foi morar na serra, a mae de
meu avd Francisco, que era o filho mais velho,faleceu. Minha avd Francisca foi até la e
aceitou morar na antiga casa de seu maridopara cuidar de seus cunhados ainda criancas
e os criou como filhos.

A histéria de minha av6 é uma histdria triste e a0 mesmo tempo de muita garra,
muita luta e perseveranca, uma historia que me inspira muito em tudo. Por isso estou
contando tudo o que posso dela nesse trabalho tdo importante. Afinal, ela foi, é e sempre
sera extremamente importante para mim e seu exemplo de vida € igualmenteimportante
para a histéria do Brasil.

O caminho de nossos ancestrais € muito longo, as nossas raizes ndo se
desmancham s6 porque um determinado povo quer, 0 nosso passado nunca vai se perder
porgue é ele que gerou nossa histéria: nés, que hoje somos brasileiros, somoso que
nossos antepassados fizeram por nés, entdo ndo podemos deixar de estudar nossas

origens, nossas questdes, nossas manifestacoes.

2.2 A importéancia de estudarmos essas culturas

Em uma conversa virtual por meio de audios, no dia 21 de maio de 2020, a

mestra Klevia Cardoso do Coco de Iguape descreve a cultura como uma ponte, ela diz:
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Viver dentro desse meio de cultura pra nds € nossa propria vida,
nosso cotidiano. E a gente usa essa tal cultura como uma ponte
para que a gente possa introduzir uma educacdo melhor para
nossas criangas, nossos adolescentes. Que a gente também
possa trabalhar o social, porque essa tal cultura, ela é téo
importante para nos, que essa palavra cultura, se a gente for
destrinchar para dizer o que € a cultura para nos, € realmente a
nossa vida, ta no nosso sangue mesmo, e a gente sente a forga
dos nossos antepassados em poder passar essa cultura uns para
0s outros. E nossa missdo e nos somos os guardides de uma
culturavivatradicional raiz. E assimtambém poder dar o direito
das pessoas de conhecer uma cultura que também € sua....

Para mim, que moro em Brasilia, ela falou o seguinte:

Vocé tem a sua cultura, mas essa cultura de coco, essa cultura
também é sua. Somos povos brasileiros, essa cultura foi o inicio
de tudo. O nosso formato de vida dentro dessa cultura & muito
simples é de muita humildade, é de realmente comer do que se
planta, do que se pesca, € a gente poder olhar para o outro e
poder ver uma coisa boa no outro, gostar realmente daspessoas,
viver feliz de poder estd em comunhdo, isso é muito forte entre
nos.

Na cultura popular as manifestagdes populares sdo acgdes, ou seja, qualquer
manifestacdo em que o povo produz e participa de forma ativa. S0 passadas
tradicionalmente de geracdo em geracdo. A cultura popular é encontrada nas tradicdes
e nos costumes de um povo, na danca, na masica, na literatura, no artesanato, nas
crencas, nos sotaques, nos folguedos e nos festejos, assim como namoral e nos valores.

Cultura e simbolizagéo sdo proprias do humano, como diz LeslieWhite:

Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos.
Foi o simbolo que transformou nossos ancestrais antropdides
em homens e fé-los humanos. Todas as civilizagdes se
espalharam e perpetuaram somente pelouso de simbolos ....
Toda cultura depende de simbolos. E o exercicio da faculdade
de simbolizacéo que cria a cultura e o uso de simbolos que torna
possivel a sua perpetuacdo. Sem o simbolo ndo haveria cultura,
e 0 homem seria apenas animal, ndo um ser humano O
comportamento humano é o

comportamento simbélico. (WHITE, 1955 apud LARAIA, 2001,
p. 29)
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A cultura também nasce da adaptacdo do ser humano ao ambiente onde vive,é
o0 que diferencia e classifica um povo, é o que Ihe da tom e cor. Por isso, de regido para
regido, ela se transforma, pois o que faz um povo ser de uma terra, de um lugaré a
cultura. O mais importante na arte e na cultura popular ndo é o objeto produzido,mas
sim o artista, 0 grupo, as pessoas, a representatividade historica e a resisténciadas
tradicGes. N&o é onde ela consegue chegar, ou seja, ndo necessariamente temque virar
um espetaculo para outras pessoas nem ganhar premiac¢des oureconhecimento da midia,
mas ela age como um modo de vida de seus participantes.

Deveriamos estudar essa cultura na escola, deveriamos conhecer mais sobre ela,
mas como vivemos em uma sociedade eurocentrista 0 coco ndo tem a valoriza¢aoque

deveria ter, mas segue existindo com muita resisténcia como espetacularidade.

2.3 Mario de Andrade e os cocos

Museu do Agreste Potiguar: CHICO ANTONIO: O
MESTRE DO GANZA
Mario de Andrade foi em 1929 para 0 engenho do Bom Jardim, no Rio Grande
do Norte, acompanhado de seu amigo Antonio Lima. Enquanto estava no engenho,
conviveu com Chico Antdnio, que era um cantador de coco. Mario descreveu Chico
Antbnio como o herdi com carater, que vem da terra e canta por cantar, por uma

cachaca, por coisa nenhuma, com habilidade maravilhosa. Ele conta como Chico
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Antbnio foi cantador que mais o impressionou, exatamente pelo carater meio surrealista

do canto dele. Como relata Oneyda Alvarenga na introducéo de Os cocos:

Méario de Andrade ouviu Cocos por toda parte no Nordeste.
Mais de uma vezas “Notas de Viagem” e “O Turista” mostram
um quase espanto de quem, vindo de uma terra pouco
cantadeira, cai no meio de uma gente que vivia levando o peito
numa cantoria que acompanhava tudo, trabalho e diverséo. O
habito intensivo e generalizado de cantar e dancar cocos é
anotado vériasvezes. (ANDRADE, 2002, p. 28).

Mario acompanhou o cotidiano de Chico Antdnio porque esse era o tema de seu
livro. Mario escreveu sobre as letras que Chico Antonio cantava, que eram parte do
cotidiano do cantador. Isso se relaciona com o que Pedro Campolina, percussionista,
integrante do grupo Coco da Gente, de Belo Horizonte, Minas Gerais,disse em uma

entrevista virtual no dia 28 de junho de 2020:

Eu lembro quando eu comecei a tentar um pouco, ndo saiu
nada, ai meu mestre falou comigo, o mestre Pacheco: “Nao
adianta vocé querer cantar

temas relacionados a praia, porque néo é sua a realidade, apesar
de vocé ira praia pesquisar, vocé ndo vive nela, vocé tem que
cantar sobre o seu dia adia, assim como a galera da religiosa
canta sobre religido, tanto como os trabalhador rural canta sobre
o trabalho, agora vocé tem que cantar a sua vida.”

Entdo isso abriu os horizontes para o Coco da Gente, e eles passaram a
representar os elementos de suas vidas. Apesar de também cantarem mdsicas de
dominio publico de seus mestres e mestras, eles passaram a compor sobre suas
realidades, e isso foi uma abertura tanto para eles saudarem as coisas boas, quanto
para denunciarem suas inquietacdes. Atualmente, cantam coco contra as mineracdoes,
que sdo uma coisa muito forte em Minas Gerais; cantam coco saudando o bloco de

Carnaval que eles criaram com o aval do mestre Pacheco.
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3 AS DIFERENCIACOES DO COCO

Mapa Coco no Nordeste

Grande do Norte

o de Roda Novo Quilombo
Paraiba

Coco Raiz de Arcoverde
go das irméas Lopes

Alagoas
ba Coco de Mosqueiro

Sergipe

llustracdo criada por Mirella — 2021

Coco é a resisténcia e autoestima de um povo. Apesar de ser conhecido como

um unico ritmo, o coco varia conforme a localizacdo geografica:

Sdo muitos os temas e motivos do coco. Da mesma maneira,
sdo muitos os tipos de coco, conforme a classificacdo daqueles
que participam da brincadeira. DenominagGes que surgem
devido a maneira de tocar, de dancar, em uma ou em outra
localidade. (AYALA, 2000, p. 34).

O coco tem tantas variantes que somos incapazes de enumerar todas. Dentre
elas, podemos citar: 0 samba de coco, coco de roda, coco de sala, coco de visita, coco
de amassar barro, coco solto, samba de coco, samba de parelha, batugque, cocode zambé,
coco alagoano, coco de lagoa, coco de praia, coco voltado, coco trocado, coco trava-
lingua, coco de embolada, coco de senzalas, coco de engenho, coco de litoral, coco em

décima, coco sincopado...

O género que se destaca € o da poesia improvisada, ritmada por
uminstrumento de percussao, tambor ou ganza. O Coco € o
termo genérico paradesignar as diferentes modalidades poéticas
e dancadas encontradas, sobretudo, nas comunidades
tradicionais ligadas ao cultivo da cana de agucare a pesca. Em
varias localidades pesqueiras situadas na beira da praia, perto
dos rios ou nas regides de lagoas, 0 canto acompanha até hoje
o trabalho e o lazer das populagdes locais”. (CASCUDO, 1972,
233).
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O mestre seu Di0, do grupo Samba de coco do mosqueiro, de Sergipe, relata
que sua avo lhe contava que desde o inicio j& havia as variagdes de coco, pois quandoos
escravizados iam quebrar o coco, eles cantavam o samba de coco, quando iam ralar o
coco, cantavam a pareia e quando iam para casa cantavam o coco de roda, animados
e agradecendo por estarem indo embora. Entdo o coco € um brinquedo ancestral nascido
na época da formacao do povo brasileiro. (DOC SAMBA..., 2013)

As diferenciagdes sdo constantes até no mesmo estado. Por exemplo, no Rio
Grande do Norte existem VAarios tipos: o coco de Zambé, em que sé dangam homens,o
coco do Mestre Severino, em que s6 dancam mulheres, o coco de Macau, batido com a
palma da médo e com os pés muito rapido e dancado com umbigada. Em cadaregiao
podem existir muitas variagfes e muitos grupos. O que vai comandar o jeito decada coco
S&0 0Ss mestres.

O repentista e cantador de embolada Biliu de Campina diz que o coco € uma
manifestacdo artistica e literdria vinda do povo, ndo precisa seguir nem obedecer
nenhuma regra pré-estabelecida, tem que obedecer s6 ao compasso, ao ritmo e a batida.
(AULA..., 2009)

“Embolar” significa cantar os versos numa rapidez que chega a
“embolar” aspalavras. Esta denominagéo para os cantadores de
coco do tipo dancado é usada apenas no Ceara. Pois
“embolador” nos outros Estados ¢ aquele que “embola” o coco
em desafio com outro embolador, usando pandeiros ou ganzas.
O termo mais usado fora do Ceara para designar o cantador de
cocosdangados é “tirador” ou “atirador” de coco (AYALA &
AYALA, 2000).

Mestre Verdelinho explica melhor que cada cantoria tem um momento, uma

quadra, um papel de histéria diferente.

Esse primeiro repente que nds cantamos, a fim de anunciar a
cantoria, chamamos de repente de elogio, que sdo as seis trilhas,
depois vem o martelomiudinho, depois 0 quadrdo embalado,
tambeém tem o oitavao arrebitado, martelo trinta por dez, tem o
martelo em desafio que se parece com uma batalha de rima em
que os cantadores, dois cantadores, disputam uma batalha, é
como se diz um querendo arrepisar 0 outro e essa que € a graca
do martelo em desafio, mas depois saia todo mundo feliz e
ficava a saudade das pessoas da casa que eles cantavam e
ajudavam a pilar, depois eles voltavam a essas casas porque todo
mundo virava amigo. (MESTRE..., 2020)

Pégina 94



Pesquisas e Inovacoes Multidisciplinares em Ciéncias Humanas e Sociais no
Século XXI

O mestre Verdelinho também fala um pouco sobre o cantar e conta a historia de

Seu nome:

O cantar ndo é facil ndo, o cantar tem o seguinte: a pessoa se
tiver acanhesai ela ndo faz nada, por isso, temos de esquecer
quem nos somos, na hora da cantoria, e vamos se ligar no
trabalho que n6s vamos ser no trabalho, "eusou Mario Francisco
de Assis na hora que eu pego na viola e no pandeiro eundo sou
mais o Francisco de Assis eu sou Verdelinho, ndo sou Mério,
quer dizer no ponto da poesia, isso é abracar poesias sendo
mestre. Esse nome de Verdelinho veio de quando eu tinha os
meus 6 anos de idade, em S&o Miguel dos Campos-AL e na
época todos os cantadores tinha o apelido com um nome de um
passarinho, era Azuldo era Xexéu da Mata, Beija-flor,
Lavanderia, Patativa, Curio, Canéario, Cabocolinho, Tico-Tico,
Corta pau, Quebra osso, Jaburu, Padre, Rei da Mata, Galo de
Campina entre outros. E o pessoal falaram “como vocé é
barrigudinho assim todo redondinho pequenininho vocé vai ser
0 Verdelinho”, e assim ficou. (MESTRE..., 2020)

3.1 Caracteristicas basicas

“Para criar o ritmo tradicional do coco de roda os instrumentos mais utilizados
sdo o pandeiro, 0 bombo e 0 ganz4, isso ndo impede que outros instrumentos sejam
acrescentados, tudo vai depender da variacdo do tipo de coco” (COCO..., 2020).
Podemos notar essa diferenciacdo de instrumentos por meio dos grupos apresentados
de cada regido.

O historiador e sacerdote da Jurema Sagrada Alexandre L’omi L'odo apresenta

as variacOes de cada ritmo de coco:

O coco praieiro, que é um coco daqui mesmo, do nosso litoral
é aquele cocode repeticdo, aquele coco que é sempre a mesma
coisa, ndo tem quase improviso. E o coco brejeiro também, é
aquela linha de coco que também fazparte desse universo do
agreste, porque é um coco quase cavalo marinho, jamuda,
porque € maior, ndo sdo refrées curtos e nem respostas curtas, é
bemgrande. Ai vem um coco sertanejo que é um coco mais de
pisada, aquele coco que a gente pode ver num Raizes de
Arcoverde, uma linha melddica muito forte, porque embora que
eles estejam entre o agreste e sertdo, ali naquela medida, mas
eles s80 muito mais sertanejo, até a instrumentacdo muda, 0s
instrumentos saem da alfaia e ndo existe a presenca da alfaia
comotem no coco praieiro, € um bombinho, um pandeiro e
ganzé no méximo. (COCO..., 2020).
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Segundo Silvero Pessoa (COCO..., 2013), Camara Cascudo acreditava que o
coco foi a célula Mater de todos os outros ritmos brasileiros. Quando pensamos nisso,
percebemos o quanto essa célula do coco realmente é presente em muitos outros
géneros. Jackson do Pandeiro dizia que tudo era coco, e ele tocava seu pandeiro
colocando uma célula de coco dentro do samba, fazendo sempre essa mistura.

O artista Herbert Lucena diz que

0 coco é composto por frases longas em um pequeno espaco de
tempo, onde

0 cantador tem que encaixar todas as frases naquele espaco
pequeno de mausica, naquele espaco pequeno de compasso; €
um ritmo acelerado, maisacelerado do que o baido; existem
varias modalidades. A diferenca € que euintroduzi os sons das
bandas de pifano nessa musica. (COCO..., 2013).

Ele fala que o coco tem muito a ver Rock and Roll dos anos 50 que sao aquelas
frases longas no espaco pequeno de tempo também tem essa pegada mais agitada. “Eu
gosto muito daquele estilo e 0 coco também tem essa coisinha ligeirinho, eu gostomuito
de cantar coco por causa disso.” (COCO..., 2013).

Silvério Pessoa, cantor e compositor de Coco, fala de uma heranca de
compositores que utilizam a matriz da muasica como uma fonte de inspiracdo para criar,
para improvisar e para escrever. Ele ressalta que isso é o que o cantor Lenine chama de
promiscuidade cultural, ou seja, nada é puro. “Isso foi a polirritmia que Jackson do
pandeiro fez com o coco, misturando o coco com o samba e coco com 0 rock.”
(COCO..., 2013).

Jackson do Pandeiro fez muito sucesso com uma musica de autoria de
Gordurinha e Almira Castilho em que faz do coco um samba, que é chamado de samba-
rock, tocado aceleradamente e com elementos ritmicos do rock. Em contrastecom esse
aparente miscigenacdo musical, a letra da musica recusa a assimilacdo deelementos
culturais estadunidenses até que os artistas desse pais pratiquem aassimilacdo de

elementos da cultura brasileira:

Eu sé ponho be-bop no meu
samba Quando o Tio Sam tocar
um tamborim

Quando ele pegar no pandeiro e no
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zabumba Quando ele aprender que o
samba ndo é rumbaAi eu vou
misturar

Miami com

Copacabana Chiclete

eu misturo com

bananaE o meu

samba vai ficar assim

Quero ver a grande

confusdo Olha ai o

samba-rock meu

irmaoE mas em

compensacao

Eu quero ver o boogie-woogie de
pandeiro e violdoEu quero ver O Tio
Sam

De Frigideira numa batucada brasileira (JACKSON..., [s/d])

Entre os grandes nomes de artistas de coco mais famosos, cantadores e
emboladores, coquistas e repentistas, estdo: Jackson do Pandeiro, Marinés, Dona Selma
do Coco, Dona Cila do coco, Jacinto Silva, Trio Nordestino, Luiz Gonzaga, entreoutros.

A dancarina Rosana Almeida, que ja fez pesquisas aprofundadas sobre o coco,
dancando até com Mestre Verdelinho, conta que na coreografia do Coco se demonstra
aquele lado da umbigada com a relagéo da danga do Coco, as modalidades de dancasde

umbigada sdo ligadas com o que cada comunidade foi adaptando a sua realidade.

A danca do Coco faz parte da familia das dancas de umbigada.
E essas dancas de umbigada sdo herdeiras dos rituais e das
festas e celebracBes ligadas a fertilidade, a colheita e ao
nascimento, e essas festas estdo vinculadas ao tempo e ao
espaco. Quando a gente fala em tempo a gente pode pensar que
sdo festas ligadas as estaces do ano, a diferentes idades,
diferentes luas. E quando a gente pensa em espaco, a gente pode
pensar tanto nos nas direcdes leste, oeste, norte, sul, mas
também, no reconhecimento de territorio do proprio corpo
frente, atrds, direita, esquerda. Ou seja, foram todas
experiéncias dos nossos antepassados para aprender a vida
através de uma mem@ria corporal, ou seja é quando o conceito
vai se construindo a partir de experiéncias fisicas.
(BRINCANTE..., 2020).

A seguir, apresento um breve perfil de 7 grupos de coco: Coco Alagoano, Samba
De Coco Do Mosqueiro, Coco de Zambé, Coco de Roda Novo Quilombo, Cocodas Irmas

Lopes, Coco Raizes de Arcoverde e Coco do Iguape. As informacdes a respeito dos
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grupos foram reunidas por meio de entrevistas e registros audiovisuais.

3.2 Coco Alagoano — Alagoas

Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE — 2021

No documentario Dancas Brasileiras - Coco Alagoano, a narragéo diz que “para
alguns pesquisadores, 0 coco surgiu no estado de Alagoas no século XVII, no Quilombo

dos Palmares, dai se espalhando para os outros estados nordestinos.” (DANCAS...,
2020)

Foto do Acervo da Fundacdo Joaquim Nabuco -
1991
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Conversei com Wesley Vicente Rosa via conferéncia virtual, no dia 1° de julho
de 2020. Este guardido da cultura do coco do estado de Alagoas, neto de um grande
mestre do coco, Seu Nelson Rosa, me contou sobre o coco alagoano. Inicialmente o
coco era chamado de pagode, nome que vem das construcdes das casas de taipa, pois
no século 19, naquela regido de Alagoas, as casas eram todas feitas de barro e madeira
e para se fazer essas casas, fazia-se primeiro o barreiro, onde 0os homens iam pisar
aquele barro, que era a massa para fazer a parede. Depois de 24 horas darealizacdo

desse manejo, a casa ficava pronta e juntava-se o0 pessoal para pisar 0 piso, que é

chamado de piso de barro batido. Essa danca no barro era chamada de pagode.

& - ; -
) (al® o A
D
4

Casa de Taipa - Facebook

Até a década de 60, as pessoas faziam isso para ajudar umas as outras. Passavam
uma semana ajudando uma familia naquela comunhdo e amizade; todo mundo se
conhecia pois a comunidade era muito pequena e as vezes ia-se de uma comunidade a
outra, mais distante. Muitas vezes essas pessoas passavam de 3 a 4 dias ajudando, e no
final sempre preparavam uma festa, na qual tinha gente que arrumava namoro e até
casamento. O coco fazia a alegria das pessoas.

O mestre Verdelinho criou o passo chamado Cavalo Manco, que é a passada
que se faz enquanto se reinicia o ritmo seguinte. L& usa-se

0 pagode das tapagens de casa que quando vao tapar uma casa,
os donos chamam o pessoal que mora no povoado ou nas
fazendas da regido, para fazer o pagode e a pilar o piso da casa
nos pes, tudo no Sapateado, todo mundo brincando, dangando,
bebendo e ajudando. (DANCA, 2020)
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A narracdo do documentario informa:

O procedimento de amassar o barro, no piso das casas, € um
exemplo de danca surgida a partir de uma atividade cotidiana.
O coco nos mostra mais uma vez que o chdo das casas é 0
contexto e cultural social dos brincantes. (DANCA, 2020).

Ou seja, é no chdo que as energias sdo adubadas e conectadas. Essa origem
também é afirmada por Ayala (2000), que remete-se aos escritos de Méario de Andrade,
em que este afirma que o surgimento do coco se deu também em comunidades que
tinham a necessidade de conclusdo dos pisos no interior das casas,pisos que antigamente
eram feitos de barro. Enquanto amigos e familiares se reuniam
para dancar ou brincar o coco, utilizavam as pisadas para comprimir o0 barro que
formava o piso.

Masullo, em sua pesquisa com o grupo Coco das mulheres da Batateira,
conversando com as integrantes, nos conta sobre a disseminacdo do coco no Cariri

cearense, confirmando as informac6es de Mario de Andrade:

Ele morava na Baixa Danta, em Varzea Alegre. E tinha [a um
senhor, que erameu padrinho e minha madrinha assim de
fogueira, e entdo quando era no tempo da tapagem de casa, do
aterro para aterrar casa, deixar assim como cimento. N&ao existia
cimento nessa época, ai eles inventaram essa danca dococo, que
eles ja trouxeram dos avds deles, dos pais deles, ai chamava
meio mundo de gente, assim como se fosse uma festa de
casamento, a sala lotada.Era homens e mulheres, crianca, Véi,
tudo misturado. Eu tinha 10 anos de idade nessa época. Entdo
se a gente entrava nessa danga, comecava as seishoras da tarde
pra parar as seis horas da manha. Dava um intervalo assim a
meia-noite, pra aguar o piso, ai nos largava o pau a dancar coco
de novo (D.Socorro, coquista). (MASULLO, 2015, p. 30)

Na entrevista com Wesley Vicente Rosa, ele contou que seu avd comentava
muito sobre uma senhora bem trajada, presente quando tudo comecou para ele no coco.
A cena aconteceu no ano de 1938. O pai de seu Nelson foi pra uma comunidadevizinha
para ajudar na construgdo da casa de taipa de um compadre dele, e no ultimodia quando
durante a festa, o pagode, estava todo mundo brincando tarde da noite quando chegou
essa senhora diferente das outras senhoras, diferente no sentido dasvestes, com uma
roupa brilhosa e que se ofereceu para cantar uma musica. Ela cantoua musica de araruna

e mesmo que seu Nelson tivesse apenas 5 anos, ele guardou essa musica ha memoria.
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Antes dessa musica, 0 costume era sO pisar 0 coco, pisar o barro, e ndo se tinha
formacéo de grupo, mas essa senhora pediu para se formar um corddo de homens e
mulheres e gracas a memoria de seu Nelson até hoje se canta e se danga mdsica na
regido.

Com relacdo aos passos, eles sé dancavam o trupé, e com o ensinamento dessa
senhora comecaram a dancar o passo chamado de rodinha valsada. O neto Wesley
comenta que seu Nelson Rosa foi muito inteligente quando juntou os passos de forro
ao coco, para que as pessoas conseguissem aguentar mais tempo dangandosem se
cansarem tanto.

Até a década de 70, Arapiraca foi conhecida como a capital do fumo e tudo o
que os trabalhadores faziam era acompanhado por uma cantoria de trabalho, seja na
colheita, seja no trabalho com o fumo. E no fim de semana, para desapegarem do
trabalho, eram feitas as festas onde todo mundo se reunia para cantar e dancar, o queera
conhecido como os pagodes, entdo o pessoal falava “vamos ali num pagode”.

Na cidade de Arapiraca ha duas comunidades quilombolas: uma fica nopovoado
Carrasco e a outra fica no povoado Pau D" Arco. Os canticos eram uma formade diminuir
0 peso do trabalho dos escravizados. Isso ficou para a tradicao.

O grupo chamado Coco de Roda do mestre Nelson Rosa, do sitio Fernandes de
Arapiraca, existe ha 45 anos. Foi formado em 1976, a partir de uma quadrilha de Sao
Jodo em que havia 22 pessoas, formada por Seu Nelson, que convidou algumascriancas
para fazer uma apresentacdo na escola, fez os ensaios, e depois dessa apresentacéo o
prefeito de Arapiraca convidou esse grupo para fazer uma apresentacdo em Maceid. Seu
Nelson entdo convidou um senhor que havia na cidade,seu Luiz, que tocava muito bem
0 pandeiro e reuniu todas as pessoas em direcdo a capital de Alagoas. Depois esse grupo

continuou e hoje ja se apresentou em todos osestados brasileiros.
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Coco de roda mestre Nelson Rosa — Facebook

O coco de roda de Arapiraca tem como grande diferencial a originalidade da
tradicdo, em que 0s instrumentos séo a pisada do pé, a entonacéo da voz e um pandeiro.
Wesley ressalta que muitas pessoas questionam “por que vocés ndo fazemum coco mais
estilizado, por que ndo colocam mais instrumentos para chamar mais atencdo do
publico?” Wesley conta que seu avd sempre afirmava que o que é originalnunca perde
seu valor. O que é original nesse coco € o pé e o cantico. Ele conta queas vezes 0 coco
fica mais parecido com uma quadrilha junina do que propriamente com 0 coco.
Prossegue contando que o diferencial do grupo deles é manter a pisadatradicional, pois
0 mais importante é a pisada, é ela que dita o ritmo e por isso eles sdo reconhecidos

como um grupo tradicional de coco alagoano.
3.3 Samba de Coco do Mosqueiro — Sergipe

Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021
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O grupo Samba de coco do Mosqueiro fica em Aracaju, capital de Sergipe, queé
cortada por rios e mangues, com pouco mais de 570.000 habitantes, e o bairro do
Mosqueiro fica as margens do rio Vaza Barris a mais ou menos 25 km do centro da
cidade.

E no barracdo do mestre seu Di6 que o samba de coco é dancado e festejadopelo
grupo, pois foi mestre seu Did que deu continuidade a essa cultura que seu pai Ihe
ensinou. Ele conta da sua dificuldade em manter o grupo, mas ressalta que é umapessoa
teimosa e que sente prazer em ver as pessoas felizes dangando coco. Para ele, samba de
coco é tudo: é masica, € alegria e é esporte.

No Samba de coco do Mosqueiro todo mundo toca samba e dancga. Gislene
Lopes dos Santos, instrumentista, conta que com 15 anos comecou a brincar o coco;ja
Hélio José dos Santos conta que esta no samba de coco do mosqueiro desde a época do
pai do mestre seu Did, desde seus 13 anos de idade, olhando e aprendendo;e Cristovam,
sambadeira, conta que desde pequena seus pais saiam e levavam ela eseus 7 irmaos para
aprenderem o coco.

O mestre Did, explica que em outros grupos de coco, 0 coco é um s0, ja no
grupo do mosqueiro eles misturam o samba de coco com o samba de roda e 0 samba
pareia.

Eles s6 usam uniforme quando véao apresentar em alguma ocasido especial. O
Mestre Di0d ndo se preocupou em padronizar um uniforme para que toda a comunidade
possa se sentir bem-vinda a entrar e interagir com o grupo. Qualquer pessoa pode entrar
com qualquer roupa, pode participar da roda e brincar.

Para aguentarem dancgar o coco a noite toda, eles tem costume de tomar uma
cachaca que é chamada de meladinha, que é feita de cravo, canela em pau, erva doce,
casca de laranja lima, mel, agua, agUcar e cachaca. Ela fica muito tempo no fogo e néo
pode passar do ponto, sendo amarga. E eles tomam essa cachacga principalmente nas
comemoracdes de Sdo Jodo, que é quando fazem a grande festa,oferecida para Séo Jodo
e para seus santos.

Eles déo inicio a essa celebracdo no dia 23 de junho, enterrando um mastro, e
colocam presentes para todos perto desse mastro, e enquanto esse mastro é queimado
eles realizam uma novena. Quando a novena acaba, 0 samba comeca e nao tem hora
para acabar, pois 0 samba continua até o dia 24, até a rezadeira chamara novena

novamente e quando acaba a novena do dia 24, comeca 0 samba novamente. Porque
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eles uniram duas celebrag6es seguidas, 0 que eles chamam de S&o Jodo pequeno, no dia
23, e Sd0 Jodo grande, no dia 24. (DOC SAMBA..., 2013).

4
i’

‘! ‘.1

Seu Di6, patrona do sémba de coco sergipano - 2009

3.4 O Coco de Zambé — Rio Grande do Norte

Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021

Mestre Geraldo conta que durante um tempo o Coco de Zambé ficou
adormecido, mas que ele comecou a passar para 0s mais novos tudo o que ele aprendeu
com a velha guarda. Na danca pode- se notar criatividade, improviso, € uma
movimentacao, que inclui giros, agachamentos, improviso, flexdes de perna e de brago,
contorgdes, demonstrando garra, agilidade e sensualidade. Na danca cada dancador
coloca sua personalidade. “Percebe-se uma gestualidade que lembra o frevo, a capoeira,
0 maracatu, e sobretudo as dancas de transe, a movimentacdo é uma das mais livres de

nossas dancas e é dancada por homens.” (DANCAS..., [20--])
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Coco de Zambé: Foto de Pablo Pinheiro - 2018

O Coco de Zambé é uma danca que destoa das outras modalidades de Coco
nordestinas. Os tambores séo reverenciados como deuses que conduzem os brincantes
ao éxtase e a movimentacdo é intensificada com agachamentos, contor¢es e flexdo de
pernas e bragos. Esta modalidade era essencialmente uma danca feita de homens, com
muita garra, agilidade e sensualidade. Contudo, ja vemoshoje brincantes mulheres
participando de rodas de Coco de Zambé. (LINS, 2009)

O Coco de Zambé vem da regido de Tibau do Sul, no litoral do Rio Grande do
Norte. O dancarino Jorge Come conta que o coco de Zambé tem inicio pelo fogo pois
eles falam que o fogo é a principal raiz para a preparacdo da danga, o que eles chamam
de esquentar o couro. E onde comeca o fogo comeca a brincadeira. Nessa regido havia
a queima de cana de acgucar, entdo os escravizados faziam a cotacdo das canas e quando
acabavam o expediente, eles se reuniam e dangavam o coco. Até hoje, antes de dancar
0 coco de Zambé, eles acendem a fogueira para cumprimentar o seus ancestrais antes
de qualquer coisa, reverenciando principalmente os escravizados africanos da regido.

O coco também é conhecido como Zambé do pau furado. (COCO..., 201
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3.5 Coco de Roda Novo Quilombo - Paraiba
Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021

A mestra Ana Lucia conta que os integrantes de grupo Coco de Roda Novo
Quilombo acreditam que o coco tem a idade da criagao dos quilombos, em torno de 200
anos, pois eles acreditam que o0 coco veio com o0s antepassados nos navios quechegaram
da Africa.

Ela conta como o coco de roda parou e ficou adormecido durante um tempo
naquela regido, e quando ela conversava com os mais velhos dava pra ver a 4gua nos
olhos deles de tristeza por ndo ver mais sua comunidade brincando coco. E foi aique
eles decidiram, ha 29 anos, retomar essa manifestacao cultural. Ana Lucia enfatiza que
resolveu “acordar essa festa, esse toque, esse batuque”. (DOCUMENTARIO..., 2018).

Entdo juntaram-se 17 pessoas, entre elas a mae de Ana LuUcia e alguns mestres
mais velhos que ainda estavam por 14, e resolveram formar um grupo de coco. O nomedo
grupo veio da percep¢do que esse grupo teve de que os quilombos de hoje séo formados
de uma mistura nas suas cores € nas suas etnias, € por isso o termo “novoquilombo”,
juntamente com o simbolo do grupo, duas méos, uma negra e uma branca,simbolizando
essa mistura. No inicio eles brincavam timidamente, mas foram descobertos por Inés
Ayala, professora e historiadora que comecou a estudar as caracteristicas da danca e
apresentacdo desse coco, e descobriu que eles estdo entreos grupos mais tradicionais de
coco da Paraiba.

O grupo entdo comegou a se preocupar em passar essa tradicdo para a frente,mas
acomunidade ndo brincava, entdo eles pensaram e chegaram a deciséo de fazeruma festa
para a comunidade. Na primeira festa, o grupo criou um uniforme e foram se apresentar

com esse uniforme, dangaram a noite toda e ninguém entrou na brincadeira, nem os
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mais velhos, e eles ficaram se perguntando o porqué de ninguémter entrado na roda.
Quando a mestra perguntou para as pessoas “Por que vocés ndovém brincar com a
gente?”, responderam: “porque ndo temos farda”. Entdo eles se organizaram melhor e
optaram por usar qualquer vestimenta, as mulheres comqualquer saia e 0s homens com
qualquer calca, e a partir dai quando eles se apresentam todo mundo se sente a vontade
para entrar na roda. (DOCUMENTARIO..., 2018)

Danca do Coco de Roda/ Foto: Reproducéo - 2020

Ana Lucia entdo comecou a fazer festivais, e outros grandes mestres da culturado
estado se ofereciam para se apresentar nessas festas. Mais de 100 grupos ja passaram
por essas celebracdes que o grupo Novo Quilombo organiza. A mestra conta como essa
festa serve de oficina, em que todo mundo conhece a sua propria
cultura, e essa cultura se espalha. Isso tem a ver com as palavras de Maia (1999, p.

204), que enfatiza que

as festas fornecem nova funcdo as formas espaciais [...] ruas,
pracas, terrenos baldios transformam-se em palcos para o
evento. O espaco das festas populares possui uma composicao
bastante complexa. Nele subsistem relacbes econdmicas,
politico-ideoldgicas, simbdlicas e afetivasextremamente ricas.
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O grupo fez uma parceria com uma escola da comunidade, em que ofereceu uma
aula de coco para as criangas, que aprenderam muito sobre essa cultura e hojepraticam
0s cantos antigos. Sao criancgas que j& apresentam em todo canto, e elas proprias tocam,
cantam e dancam. Isso significa muito para os guardides da cultura que se preocupam
em ndo deixar essa tradicdo ser abandonada novamente. Esse movimento nos leva a
concluir que os jovens também gostam da cultura popular e muitas vezes podem
encontrar maneiras de se desenvolver na sociedade por meio do cultivo dessas
manifestacdes. O que contradiz em alguma medida as consideragdes de Ayala, que

parte também do grupo Novo Quilombo para afirmar:

Quando participam das atividades culturais populares como a
brincadeira do coco, desenvolvidas nas comunidades onde
moram, muitos jovens reagem temendo depois a
ridicularizagdes feita por colegas da escola. Aceitam participar
de apresenta¢des publicas quando dancarinos e cantadores sao
caracterizados como grupo folclorico. (AYALA, 1999, p. 246).

No entanto, pelo que podemos perceber, os herdeiros no Novo Quilombo estéo

dispostos a continuar o legado de mestra Ana Lucia e seu grupo.

3.6 O Coco das Irmés Lopes — Pernambuco
Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021

O Samba de coco da familia Lopes comegou em 1916, quando Arcoverde ainda
era chamado de Arco Verde Olho-d’agua dos Bredos. Quem conta a historia desde o
inicio, no documentério Samba de Coco Irmas Lopes é Severina Lopes. Ela conta queo
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coco veio de Garanhuns com seus avos, e que, quando estes chegaram a cidade, ainda
ndo havia nem casas pela regido. Ela conta que seu avo e sua avo partiram a pé de outra
regido trazendo quatro filhos e, chegando, construiram um barraco de taipa em um lugar
gue antes era uma mata virgem. Severina Lopes conta que sua mée Joventina, que ainda
era uma jovem moca, casou-se com um rapaz de uma fazenda préxima chamada Santa
Rita, e entdo foram morar nesse barraco de taipa, eseu avo foi morar na Rua da Serra, e
I& ele comecou a cantar coco. Depois que seu avé morreu, seu tio Ivo Lopes deu
continuidade ao coco. Severina conta que, depois da morte de Ivo Lopes, ela ndo
poderia deixar a tradicdo morrer.

No inicio, ela pensava que por ser mulher seria mais dificil, mas mesmo assim
ela juntou 5 mulheres e deu continuidade ao coco e esse ficou sendo 0 coco das irméas
Lopes. “Sempre com aquele preconceito: uma mulher, uma mulher passando na frente
dos homens... N&o, hoje as mulheres tém que passar na frente dos homens, porque a
gente tem que ser forte, tem que passar.” (SAMBA..., 2021). E ela conta sobre a
ajuda que recebeu de seus netos Wenner Lopes e Amanda Lopes, que séo a quinta

geracdo a receber o legado de sua familia.

Coco das irmas Lopes/fonte: pagina oficial do
Facebook

No documentario, Wenner, que hoje estd com esse legado, comenta que o cocodas
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irmas Lopes vem de uma histoéria ancestral de muito antes dele “sonhar em nascer” e
hoje ser um dos responsaveis de sua geracao por dar continuidade a essa historia ¢é algo
muito importante em sua vida. Ele fala: “é igual uma arvore, ela tem suas raizes, tem o
tronco e tem as folhas, e pra isso é preciso ter uma base, e a basesdo 0s ancestrais e 0
conhecimento, ¢ n6s somos o caule, que ¢ a continuidade.” (SAMBA..., 2021). E conclui
dizendo que ele continua essa tradi¢do recebendo a forcade seus antigos.

Em entrevista virtual com Wenner Fernando Lopes Silva de Lima, no dia 18 de

junho de 2020, ele ofereceu o seguinte relato:

Nasci e me criei dentro do samba de coco. Tenho 24 anos, mas
sempre foram bem vividos dentro do samba de coco. Eu
costumo dizer que eu sou 0 coco,assim como todos que O
fazem, pois o coco vai além de um ritmo, ele é umabhistoria viva
e de muita forca.

Meus antepassados vieram de Correntes-PE, fica proximo a
Garanhuns-PE,aqui chegaram e se arranjaram e perpetuaram o
samba de coco até os dias de hoje. Ivo Lopes, meu tio-avo, é o
grande responsavel por dar corpo e forcaao samba de coco que
antes era apenas palma de méo, ele acrescentou todos o0s
elementos e ritmo, fazem assim nascer um ritmo que seria
perpetuado pelos Arcoverdenses. Apos a morte dele, minha
avo, a mestra Severina Lopes, junto a suas irméas Leni e Josefa,
deram continuidade ao samba de coco e depois formando novos
mestres , inclusive o proprio Lula Calixto. Apds anos elas
voltam com Coco Irmés Lopes e outros grupos sua carreira na
cidade. Eu como neto e junto a minha irmd8 Amanda Lopes,
defendemos o0 samba de coco pois € a nossa verdade historica,
é quem nGsSsomMos .

Estou atualmente como vice-presidente do meu bairro onde
moramos toda afamilia, e coordenador da alianca nacional
LGBTQIAP na cidade de Arcoverde.

Sou militante negro, ativista LGBTQIAP+, umbandista e
defensor de religidesde matriz afro, indigenas e cigana.

Somos o grupo que a familia criou tudo.

E ao mesmo tempo, nos, sem sairmos da tradi¢do, temos um
grupo compostopor pessoas da comunidade, 0 Unico grupo em
que a mestra € uma mulher, o Unico grupo em que uma mulher
toca o instrumento percussivo chamado de surdo, e um puxador
de coco com apenas 24 anos, tendo seu comego com 14 anos
até os dias de hoje, € abertamente gay. Ja que muitos homens
do samba de coco e musicas s&o machistas e homofobicos. Nos
somos bemempoderados por ensinamentos da mestra Severina
Lopes que sempre abrea nossa mente e cuidado. (SAMBA,
2021).

Com isso, mostro como o Coco das Irmas Lopes atua como uma célula
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revoluciondria dentro de uma cultura machista. Nao é idade, orientacdo sexual ou tempo
que faz um movimento manter-se respeitoso. Wenner busca cultivar o samba

de coco como realmente € por dentro, mesmo frente a todas as discriminacfes que ja
passou. Essa relacdo entre fendmenos da cultura popular e questbes de identidade é

problematizada por Barroso (2019, p. 12):

Na maioria das abordagens sobre tradigdes, culturas populares
e festas, a maneira como estes mesmos sujeitos constituem sua
subjetividade e como esta afeta a propria configuracéo da festa,
seu modos operandi, ndo tem sido a tbnica predominante.
Questdes relativas ao género, a sexualidade, a raga/etnia e
aos aspectos geracionais, contudo, atravessam as celebracbes
festivas e seus ritos de consagracao coletivos.

Wenner me contou que todos os cocos de Arcoverde foram fundados pela
familia Lopes, pois foram eles que levaram a cultura do coco para Arcoverde. Depois
da morte de Ivo Lopes, Severina Lopes e as irmds Lopes, que sempre estiveram comele,
continuaram brincando coco com Lula Calixto e com os irmdos Calixto. Todos eles
fundaram o grupo Raizes em 1993, e em 1999 aconteceu um afastamento por motivos
pessoais entre a familia Lopes e a familia Calixto. As irmds Lopes, entdo, continuaram
seu grupo somente como “as irmas Lopes”.

O grupo Samba de Coco das Irmés Lopes tem um museu, que foi fundado em
2002 pelas irmds Lopes em memoria de sua familia. Esse museu foi iniciado com 0s
objetos que a familia Lopes tinha guardado, como, por exemplo, 0 primeiro ganza que
foi de Diego Lopes, os objetos familiares como as panelas de barro com que elas
cozinhavam, e os troféus, arquivos em fotos, documentos, etc. O museu nao s6 contém
arquivos da familia Lopes, mas documentos e arquivos da historia de Arcoverde, como
a foto de Luiz Gonzaga recebendo o titulo de cidaddo arcoverdensedas méaos de Ivo
Lopes em 1972 e o chapéu de um grande forrozeiro da cidade que foi Gildo Moreno. O
museu € um grande memorial por ter um extenso acervo com osprimeiros instrumentos,

fotos e arquivos e a histdria de todo inicio do coco de Arcoverde.
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vacs MUSEN TV0 LOPES

Samba de Coco Irmas Lopes music video — Staging Brazil

3.7 Coco Raizes de Arcoverde — Pernambuco

Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021

O mestre Assis Calixto conta sobre a mudanca de sua familia para Arcoverde:

Saindo da nossa terra do Sertdo, cidade do Rio da Barra no
municipio de Sertania, sem casa, sem direcdo, meu pai atras de
trabalho que a vida tava muito dificil e chegando aqui em
Arcoverde ele passou uns tempo trabalhando de ajudante de
pedreiro, e ai mudando a vida, foi melhorando. (LIVE..., 2021).

Mestre Assis Calixto conta que, assim como sua familia, alguns Alagoanos
também “arribaram” de Alagoas para Arcoverde, e esses alagoanos de sobrenome
Lopes, ja eram coquistas. Mais especificamente Ivo Lopes foi quem levou essa cultura
do coco para Arcoverde, porque era ele quem fazia a festa de coco por la. E chegavaa
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noite e eles convidavam o pessoal para dancar na casa deles. Mestre Assis Calixtoconta
que eles chamavam sua familia sempre que inventavam aquelas brincadeiras em casa.
Ele conclui: “pense numas pessoas que cantava bem”. (LIVE..., 2020)

O mestre Damido Calixto conta que brinca coco desde os 8 anos; relata que
naquela época ele fez um pandeiro a partir de uma lata de doce, de ferro: “Ai eu furei
os buraquinho no lado, ai num tem umas fichas de garrafa, para acabar teci o aramefiz

um pandeirinho comecei a tocar e aprendi com aquilo ali”. (LIVE..., 2020).

l ﬁﬂ LE

=0F ARCOVERO:=

Samba de coco Raizes de Arcoverde/fonte: pagina oficial
do Facebook

Como contam Assis Calixto e a mestra Severina Lopes, o grupo Raizes foi
fundado por 3 familias: Lopes, Calixto e Gomes. Severina Lopes conta que desde 1988
ela andava com Lula Calixto dangando coco, ensinando coco nas escolas e brincando o
coco, quando em 1993 foram entrando mais integrantes como o Ci¢co Gomes e 0s outros
irmaos Calixto e entdo eles fundaram o grupo Raizes. (COCO..., 2014).

3.7.1 Aobraprimaé atamanca
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Coco Raizes de Arcoverde Albim Homénimo Ano:
2000 Sambada de Coco com influéncias de Mazurca

Assis Calixto diz que “a primeira tamanca que foi feita para dancga, foi Lula
Calixto quem fez”. (LIVE..., 2020) Como ele ensinava a danga do coco nas escolas,
entdo ele achava que o sapato normal ndo mostrava muito bem o som do pé que ele
queria mostrar, por isso ele inventou a tamanca de madeira, porque era exatamente a
zoada que ele queria que fizesse, para assim chamar atencgéo das criangas. E hojequem
continua produzindo essa tamanca e produz para varios lugares do mundo é Assis
Calixto. Ele conta que na Europa ele deixou 60 pares.

Hoje, a fim de espalhar ainda mais essa cultura, como um ato de resisténcia,
Assis produz essas tamancas no meio de uma praga. “Trabalho sempre por aqui porque
tem muita crianca, ficam assistindo, ficam por aqui olhando e quando tem muitos aqui,
ai eu sorteio um par de tamanco a quem danca melhor, faz parte da coisa,né”. (LIVE...,
2020). O que eles fazem € para que o coco ndo tenha classificagdo de idade, como

encontramos na fala de Ayala:

Quando os cocos sdo tidos como danga de velhos, fica dificil a
reproducdo do sistema cultural; se os jovens ndo participam,
continuamente, de alguma forma (aprendendo a dancgar, a
cantar, a tocar), prejudica-se a continuidade da manifestagéo.
(AYALA, 2000. p. 37).

Na coreografia, antes se sapateava so 0s passos chamados de parcela e trupé.Com
0 tempo, o grupo foi inventando outros passos e acrescentaram o trupé cortadoe o trupé

de resposta.

Pagina 114



Pesquisas e Inovacoes Multidisciplinares em Ciéncias Humanas e Sociais no
Século XXI

3.8 Coco do lguape — Ceara
Regiao Nordeste

Fonte: IBGE

Fonte: IBGE - 2021

No dia 28 de maio de 2020, por meio de uma conferéncia virtual, Klevia Cardoso
realizou uma palestra na disciplina de Etnocenologia, ministrada pela professora Lidia
Olinto na Faculdade Dulcina de Moraes. A mim, coube a tarefa de convida-la. Neste
dia, a mestra do Coco de praia do Iguape nos apresentou detalhadamente seu grupo.A
regido do Iguape fica localizada no municipio de Aquiraz, que se situa na costa lestedo
litoral cearense. Sua sede esta distante 27km de Fortaleza. A palavra Aquiraz vemdo
tupi e significa “agua logo adiante”. A vila de pescadores chamada Iguape, que nalingua
Tupi significa cotovelo, € muito préxima de uma comunidade indigena chamadaCacique
Canindé, em que a cacique € mulher.

Klevia relata que a comunidade em peso se encontra e se identifica na cultura
do coco. A Danca de praia original do sertdo do povo cearense é um sapateado dangado
h& geracOes pelos seus antepassados. Seus costumes e suas tradi¢fes sdocultivados até
os dias de hoje, mantendo a originalidade desse povo. A danca é envolvida pelo som
do cajén, que é um caixote de madeira percutido. Klevia costumadizer que a danga nao
¢ s6 uma danca, a masica nao é sé uma masica, e 0 cajon é como um coracao que pulsa

dentro de uma caixa de madeira.
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Coco do Iguape/fonte: Igor de Melo - 2016

O coco de praia do Iguape, com o mestre Chico Casueira, traz, como diferencial,
suas emboladas, que expressam a vida do seu povo e do seu cotidiano eo seu sapateado
forte e quente. A célula do coco é mantida originalmente.

Klevia fala sobre a garra e a for¢a que ¢la sente ao sapatear: “é meu alicerce da
vida e € isso que me mantém saudavel, sinto razdo e alegria de viver, 0 coco metraz
energia.” (palestra de 28 de maio de 2021).

A comunidade do Iguape vive diretamente da pesca, por ser uma vila de
pescadores. Com isso, ela conta como o coco do Iguape se origina das cantigas e dancas
que surgiram enquanto Se esperavam as pessoas voltarem do mar. Ou seja, por mais
que a ligagdo com o ritual religioso ndo seja tdo evidente, podemos notar uma
ritualidade nesse sentido de uma danca-prece com essa espera, rezando e pedindo para
que tudo fique bem, para que as aguas do mar e Yemanja tragam de volta os pescadores
para a beira da praia. Klevia falou que o coco do Iguape comegoucom ela dangando coco
na beira do mar esperando seu pai que era pescador, com sua mae, que era rendeira, e
com as esposas dos pescadores que se juntavam para esperar que voltassem do mar.
Quando eles chegavam, todo mundo dangcava coco.E assim que fazem até hoje. A
mestra relata que a vida dos pescadores ndo é facil: mais ou menos 6 pescadores vao
para 0 mar em uma jangada pequena e passam o dia inteiro no sol para buscar o sustento
de suas familias. Quando véao para o mar, ficam acenando para suas familias e para o
grupo de coco, que ficam na praia rezandopara que eles cheguem bem e tragam o
sustento para suas familias.

Sobre a ligacdo entre coco e ritual, Alexandre L.’omi L.’0d6 fala que o coco néo
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tem ligacdo direta com a religido, embora também exista o ritmo nos terreiros. A
musicalidade do género praticada nas ruas tem uma funcéo essencialmente cultural.Ele

conta por que esse tipo de associagdo acontece:

0 coco, ele é essencialmente ndo é uma tradicdo religiosa, mas
pode e € umritmo religioso no momento dos rituais. Coco é por
exceléncia a tradigdo junina, entdo é natural que dentro da
Jurema os mestres, as mestras, 0s caboclos pecam para dancar
0 coco ou coco seja tocado dentro do terreiro de Jurema.
(COCO, 2013).

Mesmo que nos terreiros de Jurema o coco ndo seja considerado estritamente
um ritmo religioso, no coco do Iguape podemos pontuar essa relacao ritualistica coma
religiosidade quando essas mulheres rezam por esses pescadores junto a danca dococo,

que também é dancada em comemoracdo a volta deles.

3.8.1 Guardides da cultura

Klevia conta da misséo que € passar de forma integra essa tradicdo de pai para
filho, integrando toda a familia no grupo, pois ndo sao apenas os brincantes que fazem
parte do grupo, mas também suas familias. Ou seja, se um pai que recebeu a tradi¢do
ndo for brincante do grupo, mesmo assim devera passar a tradicdo da brincadeira para
seus filhos.

Na comunidade do Iguape, a populagdo tem a cultura do coco como ponte paraa
educacdo e para a vida em sociedade. Klevia explica que a danca do Coco de praiado
Iguape ndo é s6 uma danca e ndo € s6 uma musica, mas sim fala da vida desse povo,
fala sobre essa terra, o territorio em que eles vivem. O grupo de coco realiza trabalhos
nas escolas da comunidade cujo publico-alvo sdo as criancas porque é através delas que
eles irdo dar continuidade a essa cultura e a essa tradi¢do. Ela contaque essa linguagem
cultural de mundo, de sociedade e de comportamento é transmitida a crianca desde o
nascimento. A crianca entdo ja nasce e cresce dentro dessa tradicdo e por isso ela ja
aprende a respeitar os mais velhos e se desenvolve dentro de um regime de vida mais
moldado para a cultura do coco.

Eles fazem esse trabalho de identificacdo da cultura, apresentando suasdancas
nas escolas, com o objetivo de passar a tradigdo para as criangas. Com um trabalho

muito sensivel, sua missdo € proporcionar que as criangas absorvam a importancia das
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letras, por exemplo, que saibam que mesmo sem saberem ler, seus antepassados
escreveram essas cancOes tdo bonitas. Desenvolvem esse trabalho para que essas
criangas saibam valorizar seus antepassados e sua cultura, se mantenham na escola,
persistam nos estudos até se formarem, e resistam na culturado coco, transmitindo-a no
futuro.

Faz parte da missdo do grupo extrair das coisas mais simples o que é melhor
para suas criancas e seus adolescentes, e que essa troca de conhecimento e informacéo
se dé de forma construtiva, para que esses jovens consigam superar até as dificuldades,
encara-las também de uma forma boa. O trabalho do grupo também serve para mostrar
a importancia da irmandade que hé entre os membros da comunidade, para que desde
pequenas essas criangas olhem para as pessoas e foquem em enxergar as coisas boas da

vida e 0 que as pessoas tém de melhor. Comodizem Ayala & Ayala:

Em um ambiente de caréncia onde faltam condicdes
financeiras, solugdes para problemas de salde, educacdo,
moradia e emprego, paralelamente, sobra e é esbanjada uma
rigueza em termos de auxilio muatuo, solidariedade,
companheirismo nas horas de dor e de alegria. Esta alternancia
entre caréncia e abundancia, entre o que falta e o que sobra nem
sempre resulta em tensdo explicita pela palavra. Esta
solidariedade muito grande, fundada em vida comunitaria com
fortes lacos de afetividade que se constroi no dia-a-dia dificil,
no mutirdo cotidiano da vida em que “uma mdo lava a outra”,
é

responsavel pela forca que supera as dificuldades e refaz o
animo através daalegria dos momentos festivos em que se
danca, em que se ri, em que se diverte para agientar as
dificuldades de sempre (AYALA&AYALA, 2000, p. 39).

Klevia me contou que em sua comunidade, apesar da caréncia material, as
pessoas vivem em comunhdo, umas ajudando as outras, e esse grupo de coco aproxima

ainda mais os integrantes da comunidade.
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3.8.2 Afarda

Coco de Praia do Iguape do Mestre Chico Casueira — Encontroteca

A farda é uma caracteristica marcante do grupo. Nas falas de Klevia Cardoso,
esse elemento é mencionado de forma recorrente, o que indica sua importancia parao
Coco do Iguape. Na conferéncia, a mestra explicou detalhadamente o processo de
confecgéo dessas vestimentas:

Os tecidos de algodao cru, material que vem das velas da jangada, sdo tingidosem
diferentes cores. Para a cor marrom, o tingimento € feito com a casca do Pau Furado e
do Cajueiro; para a cor azul, é feito com azeitonas azuis; para o tom de begeclaro, utiliza-
se 0 cha de camomila.

O processo de tingimento comeca desde 0 momento que eles vdo & mata,
extraem a casca do Cajueiro ou do Pau Furado, levam para casa, colocam para secarao
sol e ai sim comeca 0 processo para extrair a tinta propriamente dita. Depois de secas,
as cascas sdo trituradas e cozidas para se transformarem em tinta quando sesolta o 6leo
dessa madeira na panela. O liquido é coado e despejado em uma tina. Antes de
colocarem as roupas na tinta, € preciso primeiro lava-las para tirar a goma do tecido e
sO depois as roupas serdo tingidas.

Depois de um periodo de molho, os as roupas sao estendidas no varal até secare
esse processo é repetido até que o tecido escureca na cor que se deseja. Cada vezque se
tinge, a roupa fica escura, mais pesada e mais grossa, parecendo um couro.

Klevia diz que o grupo danca apenas com essas fardas, mesmo sob o sol
escaldante e na beira do mar. Ao fim do ensaio, os integrantes pulam no mar com as

roupas para se refrescarem e iniciarem a lavagem das pecas para a préxima danca.
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4 A DISCRIMINACAO QUE O COCO SOFRE

H& um padréo de se olhar para o coco como um fendmeno marginal. Podemos
dizer que ele sofre a mesma discriminacdo dos fendmenos religiosos de matriz africana,
até porque muitas vezes é visto como “musica de terreiro”.

Wenner Lopes me conta que o coco ndo é reconhecido como patriménio
imaterial. "Nos ja tentamos, lutamos, correndo atrds, mas ndo deu certo do coco ser
reconhecido como patrimonio tombado, a gente tem toda a documentacgéo para que ele
tenha reconhecimento, sé que o governo ainda nao reconhece o coco como patriménio.”
(conversa de 12 de julho de 2021).

Como membros menos favorecidos da sociedade, os coquistas alegam sofrer
preconceito, seja por intolerancia religiosa ou racismo, 0 que é relatado por Bete de
Oxum do coco de umbigada no Bairro de Guadalupe, em Olinda, regido metropolitana
do Recife. Contesta a discriminagdo que acontece até os dias de hoje com a acéo da

policia que violentamente chega para acabarem com o brinquedo:

Tem que entender a simbologia, o estado ele vive em funcéo do
cristianismo e pronto, os simbolos, todos os simbolos
republicanos vem com uma cruz, entdo é uma negacao do
principio, € um racismo constitucional impregnado na alma do
estado brasileiro. (COCO..., 2020)

Conversando virtualmente por meio da plataforma do Instagram com Camila
Dark no dia 21 de junho de 2020, a percussionista e cantora de Brasilia, integrante dos
grupos de coco de Brasilia Filhas de Oya e Batida do Contorno e instrumentista da
mestra Martinha do coco relata. “Minha visao é que assim como o hip hop as culturas
tradicionais do Nordeste com matrizes afro-amerindias ainda tém uma resisténcia muito
grande no DF. Me sinto marginalizada, mesmo fazendo cultura brasileira.” Assim como

Ayala e Ayala afirmam

0 que ocorre com a brincadeira do coco e com outras
manifestacdes culturais populares, e em particular as afro-
brasileiras, & que muitas vezes elas sdo pouco visiveis, mesmo
quando realizadas nas ruas e pracas; ou entdo sdo ignoradas,
consciente ou inconscientemente, apesar de ocuparem locais
publicos e serem bastante visiveis — e audiveis. E essa
invisibilidade ou recusa a ver e ouvir que propicia, com muita
freqiéncia, o surgimento daqueles que acreditam no
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desaparecimento desta ou daquela pratica popular e,
consequentemente, na urgéncia de se fazer o seu resgate
(AYALA&AYALA, 2000, p. 14).

No estudo do coco realizado por Mario de Andrade, podemos notar
espetacularidades brasileiras. A atitude de classifica-las como Folclore, porém, que
estudiosos como Mério de Andrade e Camara Cascudo tiveram, com a intencdo de
estuda-las mais a fundo, revela-se eurocéntrica, pois Folclore em inglés significa o que
vem do campo. Assim, estabelece-se um corte profundo entre o urbano e o rural,criando
a impressao de que elementos culturais de origem rural ndo podem ser encontrados na
cidade.

Isso é problematico porque, entdo, o que € popular? Quando vamos a um bairro
onde moram pessoas ricas, podemos ouvir varias musicas que também sofreram
perseguicdo por serem consideradas musicas da ralé, de extratos ‘inferiores’ da
sociedade. Podemos tomar como exemplo os ritmos que se tornaram populares na
industria cultural como forro6, samba, sertanejo, funk, rap... que sofreram perseguicdes
como a capoeira sofreu, o samba sofreu, etc., e o funk e o coco sofrem nos dias de hoje.

A cultura popular ndo é sinénimo de rural. Mas historicamente ela era chamada
de folclore, depois passou a ser chamada de “manifestagdes populares” ou “cultura
popular”. Fazer essas classificacdes € uma coisa eurocéntrica que vem da cultura
ocidental porque na Europa o folclore vem de folk, que em inglés quer dizer pessoa do
campo.

Ligado a isso, Silvero Pessoa diz que a transformacéo da musica tradicional em
estilos musicais das novas geracdes €, hoje, algo universal. Para ele, considerar amasica
popular como um fendmeno regional, ligado a uma determinacdo geografica,distancia
essa musica do grande eixo da industria musical. Precisariamos, de acordocom seu
pensamento, ver o regional como potencialmente planetario. (COCO..., 2013).

O coco pode ndo estar tdo presente na produgdo musical brasileira de forma
explicita, mas de alguma maneira, assim como Jackson do Pandeiro menciona, falando
que “tudo tem coco”, ele pode ser considerado a célula precursora de varios ritmos
brasileiros, como o samba, o frevo, o bai&o, o forrd, talvez o maracatu, e o proprio funk,
hoje um dos ritmos que domina o cenario do mercado musical em nossopais. Entéo, por
nossa ignorancia sobre esse ritmo, a gente ndo consegue reconhecero coco, mas ele esta

presente em varios ambientes da sociedade através dos estilosgerados a partir de sua
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célula bésica.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com o Eurocentrismo (euro = Europa, centrismo = centro, ou seja, Europa no
centro), sofremos uma colonizacdo do pensamento que resulta em nosso habito, como
brasileiros, em ndo enxergar o Brasil com as lentes que vém do préprio Brasil. Nos,
brasileiros, temos a mania de valorizar a cultura que vem de fora em detrimentode nossa
prépria riqueza cultural e deixamos por exemplo, de valorizar a cultura que temos aqui
desde Pindorama. Esses hébitos refletem-se em nossos discursos e escolhas teoricas,
assim como em nossa abordagem da arte e da cultura.

Penso que os agentes histdricos ndo europeus precisam ser recuperados, poisnos
livros didaticos comegamos o estudo da Historia Brasileira s6 a partir de 1500. Nosso
estudo da Historia baseia-se nos grandes eventos ocorridos na Europa e ndo inclui os
eventos de outros continentes. Aqui na América ndo vivemos a ldade Médiaeuropeia,
mas estudamos sobre ela. Nossa linha do tempo comeca com as grandes navegacoes e
muitas vezes nao investigamos os fatos que ocorreram anteriormente. Ou seja,
ignoramos os 50 mil anos de historia vividos antes da chegada de Pedro Alvares Cabral
em nosso litoral.

Isso n&o é culpa de quem agora esta resistindo e visibilizando essas historias e
sim de uma colonizacdo que acontece hd séculos. Existem vertentes que vém
trabalhando para romper essas condi¢fes. Por exemplo, ha a lei que exige o estudo da
cultura afro-brasileira nas escolas, assim como o trabalho de pesquisadores que vém
desconstruindo termos que refletem uma visdo eurocéntrica do mundo e estdo
— devido a esse trabalho — caindo em desuso (como a expressao ‘descobrimento’ do
Brasil). Como parte desse movimento de mudanca de uma mentalidade colonizadae,
especialmente, eurocéntrica, temos os desenvolvimentos das vérias etnociéncias eda
Etnocenologia, que busca articular, na intersecdo dos vastos campos do conhecimento
das ciéncias e das artes cénicas, as teorias e as praticas dos espetaculos, a criagdo e a
critica. A Etnocenologia € a ciéncia da cena que quer olharpara cada cultura colocando
a todas em pé de igualdade e ndo impondo os conceitose a 6tica da cultura dominante
para uma cultura ndo hegemoénica. Enquanto trabalhava nesta pesquisa, cursei a

disciplina ‘Etnocenologia’ ministrada pela professora Dra. Lidia Olinto na FADM.
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Pretendo continuar meus estudos nessa area porque considero que minha pesquisa pode
se enriquecer grandemente a partir do olhar da etnocenologia.

Concluo dizendo que escrevi esse trabalho de conclusdo pensando que ele
poderia ser mais um meio de combate ao eurocentrismo e ao etnocentrismo. E que esse
trabalho foi desenvolvido para que eu pudesse adquirir um conhecimentonecessario
para transformar uma pesquisa em ensino, pois aquilo que ensinamos e aprendemos nNos
bancos escolares se origina da investigacao cientifica, artistica ou filosofica.

Pretendo continuar esse movimento de pesquisa, na forma de pds-graduacdo ou
outras, a fim de transmitir as informacBes e vivéncias que obtive sobre a
espetacularidade do coco. Considero ainda que essa pesquisa — tanto a que esta
registrada aqui como a que ainda seré realizada — tem uma utilidade publica e pode
contribuir grandemente com o trabalho realizado por mim e por outras licenciadas e

licenciados no ambiente escolar.
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